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Wewnqtrz transmediow: artysta, uzytkownik, odbiorca

Sztuka utrwala wrazenie zagubienia w informacji tracgcej kontekst kulturowy, z ktorego
zostala wyjeta, ale tez nadaje nowe konteksty 1 nie pozwala na ptytko$¢ odbioru. Potrzeba przezy¢
estetycznych jest po przeciwnej stronie simulakrycznego wnetrza, humanizujac, nadajac aktualne
sensy tam, gdzie w zmienionym przez technologi¢ srodowisku trudno je wytworzy¢. To jest staly i
istotny aspekt doswiadczenia estetycznego sztuki w relacji z technologia, w kulturze ich
dynamicznego rozwoju.

Performerzy poprzez nieustanng prace z intuicja przekazuja odbiorcom sztuki postawe
tworczej uwaznosci. Interakcje podczas performansu umozliwiajg odbiorcom spojrzenie na otoczenie
z wrazliwo$cia, ktora ksztaltuje si¢ w przezyciu estetycznym podczas pokazu i przeksztatca si¢ w
doswiadczenie. Jak postulowal John Dewey, wtasciwie rozwinigte jakosci emocjonalne 1 estetyczne
w procesie odbioru staja si¢ wiedza, ktora wzbogaca kazde do§wiadczenie. Filozof ten podkreslat, ze
element estetyczny jest czynnikiem scalajagcym, towarzyszacym kazdemu rodzajowi do§wiadczenia.
Aspekt estetyczny stale towarzyszy cztowiekowi podczas odbioru otoczenia, umozliwiajac
porzadkowanie go poprzez rozpoznawanie w nim harmonii i1 dysharmonii. Artysta inicjuje dzialanie,
ale charakter dzieta sztuki w duzej mierze zalezy od odbiorcy, od jego wyczucia sytuacji 1 podjecia z
nig gry.

Nowe media staly si¢ narzgdziem, jak i kierunkiem, wytwarzaja przestrzenie sztuki ($wiat

wirtualny, augmented reality). Prekursorskie prace z pogranicza dziedzin s tym, co pozwala je same
przekraczaé, prowokuje do kontynuacji rozwoju. Mozna juz méwi¢ o pewnej tautologii; powtarzanie,
slogany, memy internetowe, repetycje okreslonych dzialan napedzaja dziatania w spoleczenstwie,
ktére ma tendencj¢ do nasladowania swoich zachowan.
O procesach mys$lowych zwigzanych ze sztuka mozna dyskutowac na gruncie neuroestetyki, w ktorej
proces myslowy jest rozumiany nie tylko jako materia ludzkiego intelektu, ale takze jako badanie
bezposrednich impulséw sieci neuronowej mozgu, ktora dostarcza wielu informacji. Niektore
abstrakcyjne symbole, stosowane w sztuce jako metaforyczne odzwierciedlenie procesow
zachodzacych w organizmach, staty si¢ bardziej zrozumiate, a byly uzywane wczesniej przez
artystow nie§wiadomie. Dzigki odkryciom takim jak te dokonane m. in. przez neuroestetykdw obszar
swiadomej wiedzy si¢ powieksza.

Archetypy kulturowe sa przez nas instynktownie odczuwane, lacza si¢ z biologicznym
dziedzictwem przekazywanym przez nasze ciato - biologiczny interfejs. Stelarc, majac takg wlasnie
perspektywe, prezentuje swoje przemysSlenia na temat archetypow kulturowych w formie

interaktywnego performance'u, korzystajac z nowych mediow.



Sztuka uzytkowa i sztuka wysoka moga nawigzywac do fundamentalnych podstaw kultury w rozny
sposob. Ze wzgledu na sublimacje kulturowa, sztuka wysoka czgsto ma za zadanie ksztattowac elity,
ktére wplywaja na trendy i rozwoj spoteczenstwa. Oczywiscie jest to zalozenie optymistyczne,
poniewaz w spoteczenstwie, podobnie jak w kazdej zywej organizacji, zachodza procesy degeneracji,
rozwoju i wiele innych.

Tak wlasnie mozna metaforycznie podsumowaé przeksztalcanie si¢ fundamentéw kulturowych, jest

to zywy, niezwykle ztozony i enaktywny proces.



